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Den vita rasens osjungna hjaltar

Del 6

Walt Disney

Du skulle inte vilja att din livshistoria
skrevs av Mare Eliot. Om man nu inte
rakar vara en marxistisk jude eller en
judedlskande rasforrddare. Det ar
forstaeligt att ingen vit man med
sjdlvaktning kan forvénta sig att bli réttvist
behandlad av den hir biografiforfattaren.
Men medan du fortfarande lever har du
inget att frukta fran sddana som Eliot. Han
ar nidmligen en av den nya sortens
"politiskt korrekta" gamar som kalasar pd
doda méns rykten. Ett billigt och enkelt
sitt att skapa kontroverser for en bok
(kontroverser = forsdljning) &r att
smutskasta ndgon bekvidmt avliden
personlighet, vars minne fortfarande ar
allmint vordat. Och om offret 1 friga inte
var ndgon vén till judarna, di &ar alla
litterdra sjakalers chanser att fa lysande
recensioner 1 sddana hebreiska munorgan
som "New York Times" praktiskt taget
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Walt Disney



garanterade. Fegheten hos sddana nekrofila pennfaktare understryks av det faktum
att de personer de skriver om inte kan forsvara sig, eftersom de alla dr doda.

Efter att ha slitit sonder berommelsen hos sddana vita hjdltar som Henry Ford, H L.
Mencken och Charles Lindbergh, gir de vulturdsa hackarna vidare till niasta objekt
for deras girighet, den hér gadngen ingen mindre &n Walt Disney. Om det var nagon
som inte behovde ndgon presentation sd var det farbror Walt, en av 1900-talets
mest dlskade personer. Det vill sidga tills Mare Eliot bestimde sig for att hava in
royaltyavgifter genom att bjuda in de sionistiska makthavarna till sin favor och
frikostigt smutskasta namnet pa ett dkta ariskt geni. Det bor darfor inte komma
som nagon Overraskning att Eliots andra bok, "Down Thunder Road", ar en
smickrande hyllning till Bruce Springsteen. Forfattaren dr dérfor en av den vita
kulturens forrddiska fiender, som sdlde ut sin egen ras genom att bldsa upp hypen
kring en drastiskt dverskattad kosher rock 'n roller, samtidigt som han smetade in
black och forsokte skjuta undan dkta vita hjéltar, som skaparen av "Fantasia", {or
en oljig, skrikande judes osammanhédngande forvrangning. Ironiskt nog dr just de
saker som Eliot finner mest upprérande just de hdndelser 1 Disneys liv som alla
fornuftiga ldsare kommer att appladdera. Sarskilt for nationalsocialister kommer
"Hollywoods morke prins", som han kallas 1 biografins undertitel, att std hogre 1
kurs @n ndgonsin tidigare.

En judisk snara for Disney

Trots sin uppenbara fientlighet mot (avundsjuka pa?) sitt &mne, avslojar forfattaren
for forsta géngen 1 tryck den Overraskande omfattningen av Walt Disneys
nationalsocialistiska bakgrund och hans 1 allmédnhet okdnda, livslanga kamp mot
det judiska Overtagandet av hans studio och hans land. Eliot berittar hur Disney
borjade som en ung, obskyr illustrator 1 borjan av 1920-talet, ndr han ldmnade sitt
hem 1 Kansas for att forsoka sla igenom 1 Hollywood. Warts forsta karaktar, Alice
(fran Lewis Carroll), visade upp hans innovativa filmteknik, som kombinerade
animerade figurer med levande skddespelare. Men han behovde en distributor for
att gora sin Alice till en succé. D4 som nu var filmdistributionen judarnas privata
forlaning, som liksom instinktivt, fran filmens tidigaste dagar, kdnde av dess
enastdende kraft att nd och forma de icke-judiska massornas sinnen. Foljaktligen
var Milton Feld Disneys forsta agent, som satte honom pi vag till det talmudiska
rattboet, New York City. Dar hamnade han i klorna pd Margaret Winkler. Hon
skotte den forsta distributionen av hans Alice-serie, for vilken han fick 1 500 dollar
per film, knappast tillrackligt for att motivera produktionskostnaderna, men det var



en 0dmjuk borjan som den naiva konstndren fran Mellanvéstern var uppriktigt
tacksam for.

Négra manader senare informerade dock Winkler honom om att hon skulle minska
hans betalningar med néstan hélften, eftersom hans serie inte hade tagits emot vl
och forlorade pengar pa bio. Eliot skriver: "Disney var mycket mindre bekymrad
over nedskirningen dn 6ver varfor hans filmer inte var mer framgéangsrika. Han
hade ingen mojlighet att veta att Winklers beslut inte hade négot att géra med
kvaliteten pd hans filmer. Disneys filmer hade 1 sjdlva verket varit bland de mer
framgéngsrika 1 Winklers stall och hade borjat bygga upp en stadig publik ldngs
ostkusten. Men Winkler hade nyligen gift sig med Charles B. Mintz, en tidigare
bokningsagent for Warner Bros. och dverlit den totala kontrollen Gver sitt bolag till
honom. Mintz minskade omedelbart alla betalningar till foretagets leverantorer,
oavsett hur mycket deras filmer tjinade." Nu var Walt Disneys filla lagd.

Mintz dok en dag ovéntat upp 1 Hyperion-studion och 1jog for Walt och hans bror
Roy om att Alice-serien skulle ldggas ner pd grund av bristande intresse. Walt
"laste in sig pa sitt kontor och stannade dir under nésta dag och natt, vdgrade prata
med ndgon och anklagade sig sjilv for foretagets misslyckande. Vad han inte visste
var att Mintz hade pendlat regelbundet mellan New York och Hollywood for att
forhandla fram ett avtal med Carl Laemmle, grundaren av Universal Pictures, om
en tecknad kanin som skulle konkurrera med den mycket framgéngsrika serien
Felix the Cat. Nar affaren var klar tinkte Mintz ut ett sdtt som inte bara skulle fa
Disneys att skapa den nya karaktdren utan, om allt gick enligt planerna, skulle
"bumpkins" (eller "goyim"?, AVS), som Mintz kallade Disneys bakom deras rygg,
till slut tigga honom om att ta over deras studio for att cementera affaren. Efter att
ha 14tit ndgra dagar gd besokte Mintz Hyperion igen, den hédr gingen med "goda
nyheter". Han sa till bréderna att han kanske kunde rddda deras affar om de kunde
komma pa en originell seriefigur, ndgot 1 stil med, 14t oss sidga, en kanin."

Disneys Kaninen i fillan

Walt lurades av vad han trodde var den sympatiska hjidlpen fran sin judiska
distributér och Gveranstrangde sig for att slutligen producera "Oswald the lucky
Rabbit". Vem Oswald skulle vara lycklig for skulle visa sig 1 sinom tid. Mintz, som
var den sdlde mellanhanden, fick sin distributionsavgift fordubblad genom att
ocksa skriva under "inkier" for sin icke-involverade frus falska agentur, "vilket
skapade tvé foretagsstopp mellan Walt och Laemmle". Oswald blev en omedelbar
och enorm framgéng och genererade "betydande vinster" for judeagenten och



judeteckningen. Han borjade gora uppror forst ndr han av en slump upptickte att
Mintz och Laemmle 1 hemlighet drog in ytterligare miljoner genom att
marknadsfora Oswald 1 leksaker, godis, kldder och andra barnartiklar, allt utan hans
vetskap, samtycke eller medverkan. Mintz latsades vara medkénnande och avradde
honom frin att gora ndgot som skulle kunna stota sig med den store Carl Laemmle.

I februari 1928, ndar Oswald och Lucky Rabbit var den mest populdra tecknade
filmen pd vita duken 1 hela Amerika, dkte Disney tillsammans med sin fru Lillian
for att fornya sitt kontrakt 1 New York med Mintz, som "hade stort noje av att
presentera Walt for olika producenter och regissorer som nu kom for att triffa
Hollywoods heta unga animator". Samma dag satte Mintz ner Walt pa sitt praliga
kontor pa Fifth Avenue. "Sedan, utan att slosa nigon tid, pé ett tyst, intensivt sitt
som marknadsfordes annorlunda dn det han hade visat vid lunchen, formedlade
Mintz vad han sa skulle vara hans enda erbjudande. Med omedelbar verkan skulle
Disneys forskott per tecknad film sénkas fran 2.250 dollar tillbaka till 1.800 dollar.
Om detta var oacceptabelt skulle det enda alternativet vara att Snappy (Mintz
agentur) skulle ta Over all ytterligare produktion av Oswald-teckningar. Och,
varnade Mintz Walt, han skulle anvdnda Disneys egen personal for att gora det!
(Eliots kursivering)" Typiskt jiddischkonspiratoriska anstrangningar pagick redan 1
det avlagsna Hollywood vid samma tidpunkt som Mintz smorade for Walt under
lunchen, ndr de flesta av Disneys anima-tars samtidigt "limnade in sina
avskedsansokningar for att acceptera positioner hos Snappy". Mintz utnyttjade
Disneys upprordhet 6ver hans ovintade ultimatum och ldtsades ge med sig. Sedan
erbjod han sig att lata Walt behdlla rittigheterna till Oswald, om bara Snappy
kunde f4 réttigheterna till 50% av Disneystudiorna. Det var den eviga historien om
djavulen som konspirerar for att fa en ménsklig sjél 1 sin 4go.

P& Roys inrddan avsade sig Walt réttigheterna till sin egen skapelse, Oswald the
lucky Rabbit, och forlorade didrmed alla sina inkomster, men han beholl
dganderitten till sin drastiskt minskade studio. I stort sett alla forhoppningar om
framtiden forsvann med hans stulna egendom, och Walt och Lillian begav sig
sorgset pd den langa resan hem. Det var dock under denna deprimerande resa som
det ariska geniet, som trotsar stora hinder, foddes 1 Walt Disneys fertila intellekt
och gav upphov till Musse Pigg. Resten ar historia. Oswald den lycklige kaninens
ode, som ursprungligen visade sig vara si populdr under Disneys ledning,
fordunklades helt av hans nya karaktir. Utan sin skapare tog dock Oswalds tur
snabbt slut och han tynade bort efter bara ndgra fa rullar. Judarnas forsok att
generera eviga vinster genom Oswald och deras forsok att ligga beslag pé
Disneystudiorna gick om intet, medan Walt Disney Productions under 1930-talet
steg till en aldrig tidigare skddad vérldsberommelse.



Disney pa "Amerikanska nazistpartiet"

Walt, som alltid hade blicken fést pa sin konst, sdg inte den judiska gemensamma
namnare som forenade Feld, Winkler, Mintz och Laemmle, och ddrmed baddade
han for dnnu en konflikt pa liv och d6d med judenheten, nédr han naivt tilldt judar
att gd med 1 sin snabbt vixande organisation. Medan han fortfarande kimpade for
sin existens var det fi som trodde att han skulle kunna géra en comeback efter
Mintz-konspirationen. Men med hans ovintade framgéng efter Musse Pigg borjade
judarna é&terigen se honom som ett medel for att nd sina syften. Bland de
animatorer som borjade arbeta pd Disneystudiorna efter Mintz var Arthur Babbitt.
Walt visste inte att Babbitt, forutom att vara jude, ockséd hade pekats ut av FBI som
kommunistsympatisoér. I hemlighet borjade han ligga grunden for en strejk som
skulle fora in Disneys anstillda i det Oppet marxistiska Cartoonist Guild. Att
samma anstédllda var de hogst betalda animatorerna 1 branschen, med exemplariska
arbetsvillkor, hade ingenting att géra med Babbitts krav, eftersom hans enda avsikt
var att gora Disney Productions till dnnu en rod propagandafabrik. Efter att ha
hyllat (och oavsiktligt avslgjat) det amerikanska kommunistpartiets skapande och
manipulation av Screen Writers' Guild, krdmar Eliot att kommunisterna "fortsatte
att spela en viktig roll 1 politiseringen av Hollywoods medborgare" in pa 1940-
talet.

Efter att tidigare ha hotats av utplaning av kapitalistiska judar, konfronterades
Disney nu av kommunistiska judar som hade for avsikt att ta dver hans studio.
Metoderna var olika, men fienden var densamma. Han insig dntligen vilken faran
var och borjade soka efter svar. Enligt Eliot "Under den tid Disney hjélpte till att
organisera de oberoende filmskaparna mot branschens mainstream, f6ljde han
ocksd med Lessing (Gunther Lessing), Disneys advokat och ndra vin) till
amerikanska nazistpartiets (sic) moten och sammankomster." Det amerikanska
nazistpartiet grundades 1958, cirka 20 ar efter de hindelser som Eliot beskriver. De
moten som Walt Disney deltog 1 leddes av William Dudley Pelleys "Silver Shirts",
en tidig nationalsocialistisk organisation, inte ett parti med nadgon politisk agenda,
forutom bevarandet av USA:s neutralitet.

Babbitt, anstiftaren av strejken, foljde med Disney till Silverskjortornas méten och
spionerade pa honom: "Under de ndrmaste aren innan vi gick in 1 kriget fanns det
en liten men mycket lojal, jag antar laglig, anhdngarskara till nazistpartiet. Man
kunde kopa ett exemplar av 'Mein Kampf' 1 vilken tidningskiosk som helst 1
Hollywood. Ingen bad mig att g& pd ndgra moten, men jag gjorde det av ren



nyfikenhet. Det var 6ppna méten, vem som helst kunde delta, och jag ville sjilv se
vad som pagick. Vid mer 4n ett tillfdlle sag jag Walt Disney och Gunther Lessing
dir, tillsammans med en hel del andra framstiende nazistdrabbade (sic)
Hollywoodpersonligheter. Disney gick pd méten hela tiden. Jag blev inbjuden hem
till flera framstdende skddespelare och musiker, som alla arbetade aktivt for det
amerikanska nazistpartiet. Jag berdttade for en flickvin till mig som vid den tiden
var redaktor pé tidningen "Coronet" och som uppmuntrade mig att skriva ner vad
jag observerat. Hon hade vissa kontakter med FBI och ldmnade in mina rapporter."
Att marxisten Babbitt inte skulle ha nagra beténkligheter dver att samarbeta med
det drkekonservativa FBI nér det géllde att bekdmpa nazister borde inte komma
som nigon oOverraskning for den som dr medveten om att dubbelspel dr en andra
natur for den judiska mentaliteten. Det var inte utan anledning som Disney
refererade till honom som "den ledande kloakréttan".

Musse Pigg eller Lazy Rat?

Men det var nar Wait lyssnade pa de nationalsocialistiska talarna som han fick sitt
verkliga politiska uppvaknande. For forsta gangen fick han reda pa fakta om
judifieringen av Hollywood och borjade forsta de bakomliggande orsakerna till sitt
eget dilemma med Mintz, et al, foljt av sina nuvarande problem, a la Babbitt.
Ironiskt nog presenteras det judiska 6vertagandet av den amerikanska filmindustrin
ingenstans mer kortfattat dn 1 Mare Eliots egen anti-Disney-biografi. Han papekar
att rorliga bilder borjade runt sekelskiftet som ett helt icke-judiskt foretag under
ledning av dess uppfinnare, Thomas Alva Edison. Han och resten av hans ariska
filmkollegor var mycket medvetna om sitt offentliga ansvar, sirskilt nir det géllde
barn, att presentera etiska filmer av hog kvalitet som var moraliskt sunda och
upplyftande, konstnirligt sett.

Den judiska instinkten insdg dock snart de ekonomiska mojligheterna med detta
nya medium genom att vddja till massornas ldgre instinkter: "Edison var mycket
oroad over den plotsliga och omfattande populariteten hos det nya arhundradets
forsta nyhet, gatans nickelodeoner, nojeslokaler som forst dok upp pd New Yorks
Lower East Side. Han ansag att de forringade den sofistikerade filmkonsten genom
att erbjuda "peep shows" och andra lognaktiga forstréelser som var avsedda att
tillfredsstilla arbetarklassens kottsliga lustar. Ar 19 10 bildade Edison den forsta
filmalliansen, som kom att bli kiind som "Trust". Syftet var att skydda allménheten
(och hans egna ekonomiska intressen) fran den typ av omoraliskt skrip som
producerades av vad han kallade de "judiska profitdrerna", som inte bara drev
nickelodeonerna utan dven gjorde sina egna filmer for att visa dem {or



allménheten. Som svar bildade en oberoende grupp av mestadels judiska
filmskapare, under ledning av Carl Laemmle, sin egen distributionsorganisation,
eller bors, som de kallade den. De organiserade en effektiv, om &n olaglig,
underjordisk verksamhet for att importera utlindsk réfilm och utrustning som
gjorde att de kunde fortsdtta gora filmer."

Edison var dock ingen 6verciviliserad vekling, som dagens foretagsfegisar. Han
organiserade sina egna Stormtroopers. Som Eliot mycket riktigt skriver: "De slog
sonder nickelodeonarkaderna och anlade kvartersldnga brander i de kvarter dér de
lag." Det var det enda argumentet som judarna forstod och det fungerade. New
York var rent igen. Men judarna ér inte béttre dn att de overlever, och Laemmle-
maffian flyttade till Kalifornien "for att f& sa stort avstdnd som mojligt mellan sig
sjdlva och Edison". "Dér fann de billiga fastigheter, ett perfekt klimat och det
naturliga skyddet av en buffertzon pad 3 000 mil. Kalifornien gav dem en andra
chans att gora sina filmer.

"Till skillnad fran sina tidiga motsvarigheter pa Ostkusten var cheferna for
Hollywoods studior mindre intresserade av konstnérliga experiment dn av vinst. De
visade det som sdlde bidst pa vita duken. Publiken var villig att betala for att se
filmer fyllda med sex och véld, och Hollywood var mer @n glada att fa géra dem.
Hollywoods moguler hade dock ingen aning om vad som menades med "socialt
acceptabla" filmer. De visste inte om deras filmer var moraliska eller omoraliska
och kunde inte ha brytt sig mindre. For dem var filmer enbart ett sitt att tjdna
pengar, inte ett sétt att uttrycka sig. Ju mer pengar en film tjdnade, desto béttre var
den. Nir branschen attackerades for att vara moraliskt korrupt trodde ingen av
Hollywoods dgare att problemet hade ndgot med moral att gora.

"Vilket naturligtvis var just problemet. Bland dem som korrekt uppfattade
Hollywood som dominerat av judar, var de for ménga 1 regeringen och den privata
sektorn inget annat dn hedningar, oférmogna att forsta, &n mindre projicera, kdrnan
1 den kristna moralen. De ansdg att Hollywoods judiska affirsmédn hade fordérvat
en konstform 1 syfte att tjana pengar, och att de ddarmed hade bidragit till den
alltmer utbredda moraliska korruptionen i Amerika. De var, med Henry Fords ord,
ett perfekt exempel pd Amerikas viaxande problem, dess sekelskiftesinflode av 'den
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internationella juden'.

Ford var inte heller den enda berémda ariska amerikanen som motsatte sig det
hebreiska Hollywood. William Randolf Hearst, "ingen védn av vare sig judar eller
filmindustrin", publicerade en serie ledare som dokumenterade degenereringen och
marxismen som spyddes ut i filmerna. "Hearsts kampanj fick stort stod i



kongressen, dir definitionen av filmmoral hade utvidgats genom aren till att
omfatta inte bara sexuell provokation utan dven politisk omstortning. I mars 1929
sammanfattade den amerikanske senatorn Smith Brookhart vad han anség vara den
forsimrade situationen 1 Hollywood som inget annat dn en kamp for vinst pé
bekostnad av sexuell och social moral mellan konkurrerande studior, ledda av

rn

'massor av judar'.

Musse Pigg och hakkorset

Nir Walt Disney sa avslojades med fakta om den judiska makten 1 Hollywood foll
slojan frdn hans O0gon och han svor att hélla sin studio judefri for all framtid.
Utdver omsorgen om sin konst ville han bekdmpa samma hot som hotade hans land
och civilisation. Medveten om att medlemskap i en 6ppet nationalsocialistisk grupp
bara skulle ge ytterligare brénsle till de eldar som hans fiender forberett 4t honom,
anslot sig Disney istéllet till den "mer respektabla" America First-rorelsen, en
paraplyorganisation for landets konservativa, hogerinriktade och dven fascistiska
och nationalsocialistiska grupper, inklusive Silver Shirts, 1 folkligt motstdnd mot
den krigshysteri som skapades fran landets huvudstad i Washington, D.C. till
filmens huvudstad 1 Hollywood. Walt blev verkligen en frisprikig aktivist och
delade till och med samma talarstol som Charles Lindbergh vid America First-
massmoten och radiotal dver hela landet,

Han var alltid lika kvicktdnkt och kunde inte 1ita bli att 1 smyg infoga kryptiska
stodord for Rorelsen 1 sina illustrationer. Det var oundvikligt att badde vénner och
fiender hakade pa: "Det fanns de som borjade se 'hemliga signaler' 1 Disnevs
arbete, inklusive, 1 ett fall, ett hakkors i1 den sista panelen 1 en tecknad serie med
'Musse Pigg' frén den 19 juni 1940. Den stora oron kring strippen nadde till slut J.
Edgar Hoovers skrivbord efter att ett av Disneys "fans" skrivit till byrachefen och
citerat utgdvan fran den 19 juni. "Fansen" meddelade att "i det sista avsnittet av
Musse Pigg av Walt Disney finns ett mycket tydligt hakkors 1 form av tvd korsade
musiknoter"." Hakkorset 1 friga verkar faktiskt inte vara en tillfallighet, pa grund
av dess placering over orden "the old cowhand". Disney, som var en hingiven
ryttare, kallade ofta sig sjdlv for "en gammal cowhand" bland sina
helgryttarkollegor. Teckningen var formodligen tinkt som ett internt skdmt, den
enda offentliga plats dir Walt kénde att han kunde identifiera sig med
nationalsocialismen, om &n pa ett kryptiskt sitt.

Samtidigt skadade Babbitts strejk hans studio genom att dra in viktiga animatdrer.
De judiska kommuniststrejkarna arbetade hand i hand med judiska kapitalistiska



filmmoguler som fortfarande var angeldgna om att kontrollera Disney pi ett eller
annat sdtt, som Frank Tashlin, chef for Harry Cohns foretag "Screen Gems":
"Bland de forsta som skrev kontrakt med Tashlin var David Swift, en av Disneys
yngsta och mest lovande animatdrer. Nar Walt fick hora om Swifts planer pa att
lamna foretaget, berdttade konstnédren: "Till slut kallade han in mig och med en
falsk judisk accent sa han: 'Okej, Davy boy, nu ska du jobba for de dir judarna. Det
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ar dar du hor hemma, med de dér judarna'.

Toppjude tar over Disney Studios

Disneys anstrangningar att forhindra att hans land hamnade 1 ett krig for befrielse
av judiska vinster fick ett plotsligt slut omedelbart efter Pearl Harbor. Hans studio
beslagtogs av amerikanska arméstyrkor och han tvingades mala ut
propagandakortfilmer av ingen mindre 4n finansminister Henry Morgenthau,
upphovsman till den blodiga "Morgenthau-planen" for att likvidera det tyska folket
for deras oforlatliga synd antisemitism. "Han klagade bittert till Roy och Lessing
over hur studion nu tvingades acceptera 'den dar juden', som Walt kallade
ministern, som inte bara en rddgivare utan en fullvdrdig partner som ville
bestimma Over allt. For Walt fungerade studion nu med Morgenthaus budskap
levererat av Disneys budbdrare - politiska propagandafilmer som drog nytta av
populariteten hos den helamerikanska musen Mickey, hans é&lskling Minnie,
kompisen Donald, foljeslagaren Goofy och hunden Pluto. Vid ett tillfille ska
Disney ha kallat sina dlskade karaktérer for fangar, som tvingades upptrdada som si
manga sma pinocchios for en Stromboli-liknande Morgenthau."

Men den judiska ockupationen av Disneystudiorna blev kortvarig och militiren
drog sig tillbaka 1943. Darefter fortsatte Walt att kdmpa, d&ven om det var 16nl6st,
mot den stigande marxistiska vagen, frimst genom att vittna infor olika statliga
utredningar om kommunistisk infiltration 1 konst- och underhallningsmedia. Men
judarna kunde aldrig mer {4 fotfdste 1 Disney Productions, &tminstone inte s ldnge
han levde, och hans namn fortsatte att betraktas virlden dver som en synonym for
populérkulturell excellens.

Disneyland dversvimmat av rattor
Efter hans dod vid 65 ars élder 1966 Overgick studion till hans arvingar. Deras

kidbbel och inkompetens ledde till en snabb nedgang for Disney-produkten och
foretaget, vilket skapade en farlig kris for deras konstnérliga och finansiella arv,



samtidigt som det 6ppnade nya mojligheter for den gamla fienden: "En kort, rund
man med kulhdl som 6gon och svart har som en medarbetare beskrev som inte
riktigt lika morkt som hans hjirta, Saul Steinberg hade kommit till slutsatsen att
Walt Disney Productions 1 sitt nuvarande forsvagade tillstind var perfekt
positionerat for ett foretagsovertagande. Det som hade lockat Steinberg var den
kontinuerliga nedgdngen i1 vérdet pad Disney-aktien. I borjan av 1984 handlades
Disney for 45 dollar per aktie, en nedgang fran foregdende ars toppnotering pa 84
dollar. Steinberg ville forviarva den problemtyngda studion och sélja dess enskilda
tillgangar - filmbiblioteket, Burbank-studion, ndjesparkerna - f6r vad han trodde
skulle ge honom motsvarande 100 dollar per aktie, en enorm vinst pa mer dn det
dubbla av hans investering."

Men Steinberg var bara den forste av de schakaler som lockades av doften av
personliga mdjligheter 1 Disney Productions nedgang: "Utvecklingen hos Disney
fingade nu uppmérksamheten hos Wall Streets nya ras av arbitragorer, investerare 1
stora block av foretag som skulle plundras och vars aktier darfor plotsligt och
kraftigt skulle 6ka. Over en natt kom en sidan arbitragdr, Ivan Boesky, in i spelet.
Hans mal var inte att ta Gver studion, utan bara att rida pd den fOrvintade
eskaleringen av aktievdrdet som naturligt skulle folja av alla pl6tsliga, stora kop -
Steinbergs, Roy E. Disneys eller hans egna. Boesky blev ddrmed den fjdrde storsta
aktiedgaren 1 Walt Disney-studion."

I slutdndan spelade det ingen roll vilken av asédtarna som till slut tog 6ver. Den
vinnande schakalen var Michael Eisner, ansvarig for distributionen av sddana
"epos" som den antinazistiska "Jakten pa den forsvunna skatten", den rasblandade
"En officer och en gentleman" och den uppenbart bolsjevikiska "Reds". Baserat pa
dessa ekonomiskt framgéngsrika, men konstnédrligt och moraliskt tvivelaktiga
filmer, tilldt Disneys styrelse, demoraliserad efter utbetalningen av 325 miljoner
dollar till Saul Steinberg, Eisner att bli chef for studion. Sin vana trogen 6ppnade
han dorren till Disney for sina andra utvalda, som Jeffrey Katzenberg och Richard
Frank, bada chefer pa Paramount, som rdddade studion frdn ekonomisk undergang
genom massiva uppsigningar och drastiska nedskirningar av den hoga standard for
produktionsvirden som Walt hade infort.

Disney Productions &aterhdmtade sig visserligen ekonomiskt, men aldrig
konstnérligt. "Bland jublet fanns dock manga missnojda roster frin ménga Disney-
veteraner. Sirskilt de gamla animatorerna stordes av studions nidstan helt
datoriserade animationsstil. Aven om Walt sjilv #lskade tekniska innovationer, var
kénslan bland ménga av Disneys veteraner att studion hade Gvergett sitt kreativa
arv, konsten att gora handritade animationer 1 beréttandets tjanst. De nya filmerna,



klagade de, verkade inte vara ndgot annat dn tunt forklidda upprepningar av
mycket bittre original. En Disney-animator med lang erfarenhet hivdade att
"Alskling, jag krympte barnen", med dess storre och mindre motiv, egentligen inte
var ndgot annat dn en remake av "Alice 1 Underlandet". En erfaren story-man
menade att karaktiren Roger Rabbit sag vildigt mycket ut som Walts Oswald.

Den verkliga orsaken till avpersonifieringen och den intetsigande generiska
kvaliteten pad dagens ompaketerade Disney-produkt har naturligtvis inte att gora
med nigon ny datorteknik, utan kan hittas hos de ansiktslosa affirsmin som nu
kontrollerar det enorma Disney-imperiet som deras likar aldrig var kreativa nog att
forestdlla sig eller bygga. Till och med den identifierbara Eisner ar borta:
"Forsiktig, kanske, infor president Bill Clintons 16fte om en stringare skatt pa
kapitalvinster, 16ste (han) in de flesta av sina aktieoptioner och tog hem en check
pa 192 miljoner dollar.

"P4& en taverna i Burbank satt sonen till en av Disneys ursprungliga filmskapare och
drack en whisky med soda. Nyheten om Eisners aktieaffar fick honom att skratta.
Han skakade p& huvudet, tog en klunk och lutade sig tillbaka. "Vad tror du att
gamle Walt skulle tycka om att en jude tjdnade s mycket pengar pa hans studio?

S4 slutar den senaste biografin om vérldens storste animator. Omslaget visar hans
foto som kastar skuggan av en olycksbadande profil, som uppenbarligen ska
tillhora Walt Disney. Men den skalbaggsbojda, giriga, kroknista bilden har ingen
likhet med den ariska skaparen av "Sndvit" och "20.000 ligor under havet".
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